Zilvino Kropo pasaulio uzrasai

Kritiné recenzija

XXl-ajame amZiuje mus vis dar sugeba stebinti fotografija. Kiekvieng dieng ekranus ir spauda
pasiekiantys atvaizdy kiekiai yra tokie milZiniski, kad tikriausiai net paros nepakakty jiems suskaiciuoti.
Gyvename ne tiek atvaizdy pertekliuje, kiek nuolatinéje jy audroje. Mums net neleidZiama nuo jy
atsikvépti, susikurti uZuovéjos ar pastatyti nepralauziamus jtvirtinimus. Tad kaip turétume vertinti tikrove, o
juolab gyventi misy dieny vizualinés apokalipsés apsuptyje.

Vieng vertus, Siandienos masinés medijos mus jspraudzia j besotisko vartojimo ritualus (kai
leisdami valandy valandas ,Instagramoje”, ,Facebooke” ar Siaip beprasmiai Svaistydami laikg narSome
naujieny portaluose ir esame verciami iS naujo susitapatinti su atvaizdy sraute isSokanciomis tikrovés
grimasomis); antrg vertus, atsidurdami intensyviame vizualiniame sraute tuo pat metu tampame dilemos
jkaitais — t. y. mes esame spaudziami gana greitai priimti sprendimag kuriam atvaizdui ir kiek turime skirti
savo démesio (Sios dilemos sprendimo laikas priklauso ir nuo misy iSlavinto estetinio skonio); trecia vertus,
kiekvienas menininkas turi gerokai atidziau, kantriau ir subtiliau plétoti savo menine kalbg bei siekti jos
vieSo pastebéjimo ir jsitvirtinimo nepaliaujamai skubancioje atvaizdy kulttroje.

Pastebétina, kad yra menininky, kurie nesiekia grieztai vaikytis vizualinés kultlros mady, kartu
skrieti bendrame vizualiniame-informaciniame greitkelyje. Jie kuria kantrai, koncentruojasi ties savo
kiekvienu kiirybos gestu; jie elgiasi panasiai kaip ir budisty vienuoliai. Tokie meno kiiréjai yra gana stiprios ir
stropios asmenybés. Jei Siais vidutinybiy laikais juos (kantrius menininkus) atranda pasaulis, tuomet vaizdy
sraute jstrige Zmonés netenka Zado iS nuostabos (nejau tokiy meno grynuoliy dar esama?). Tikriausiai dél to
mane vis dar Zavi ir nepaliaujamai stebina PanevéZyje gyvenantis fotomenininkas Zilvinas Kropas. Paskutiniu
metu jo kdriniai susilauké gana didelio pripazinimo ne tik Lietuvoje, bet ir uZsienyje. Menininkas jau daugelj
mety gana kantrai plétoja savo subtilia menine programa ir tvirtai Zengia uzsibréztu keliu.

Gali atrodyti, kad Z. Kropas Zengia klasiky numinta kryptimi. Jis iesko galimybés jautrioje $viesai
medZiagoje sugauti saulés spindulius ir taip uZrasyti pasaulj gana ribotame atspaude. Menininko sukurti
atvaizdai apeliuoja j dailei badinga paveiksliskumo tradicija. Z. Kropas mums taip pat rodo kad ir kokios
senos baty kdrybos prieigos — senosios technologijos, temos, kirybos motyvai, meno legetimumo issikiai —
vis tiek gali suskambeéti originaliai ir ryskiai Siandienos vizualinio triuk§mo fone.

Tikriausiai daugumai Zvelgiant j Z. Kropo kiiryba visada norisi klausti apie tai kaip jo taikoma
technologija yra iSplétota, kaip gaunamas vienas ar kitas, kasdieniame pasaulyje sutinkamo daikto
atspaudas. Demonstruodamas atspaudus pats menininkas mums kalba ne vien tik apie tikrovés
atvaizdavima, bet ir apie tikrovés uzrasyma. T. y. jo vizualiniai sprendimai kelia kalbos gimimo, kirimo ir
vystymo klausimus. Tokiu badu kidréjas lyg atliepia pranclizy poststruktiralistinés filosofijos atstovo
Jacques’o Derrida (1930 — 2004) konceptualy poZidrj j rasto fenomena.



Siuo (Z. Kropo kiirybos) atveju rastui yra prilygintas intertekstualus ir intervizualus plok$tumoje jspaustas ir
demonstruojamas vaizdas, kuriuo ne tik reprezentuojamas pasaulis, bet ir akcentuojama nuo istorinés
padéties ir tradicijos priklausanti tiksliné (at)vaizdavimo strategija. Ne visada lengvai jmenamos, bet
greiciau abstrakcios formos atskleidZia intervizualius rySius ir leidZia prabilti apie vaizdy kirima lyg rasymo
akto iSradima, kuriuo bandoma surasti ir j gyvenimg prikelti ankstesnius vaizdavimus / rasymus. Kaip
pasakyty J. Derrida, Siuo gana sudétingu kirybos gestu menininkas braunasi link archirasto (t. y. paties
rasto prigimties).

Kai fotografija aptariama kaip rastas, tuomet fotografijos kirybos gestas artéja rasymo link, kurj
suaktualina J. Derrida veikalai ,,Apie Gramatologijg“ (,Della grammatologia“, 1967 m) ir , Tiesa tapyboje”
(,La vérité en peinture”, 1978 m). Vadinasi, kai filosofijos atspaudo ir fotografijos diskurso paralelés
atsiveria aiskinant rasto ir raSymo problemg, kai raSymas Sviesa (fotografijos termino reikSmé —R. V.
pastaba) su raSymu tuomet galima vaizdZiai aptarti net logoso ir kalbos rysius bei logoso padétj vizualinéje
kultroje.

Graikiskasis logos reiskia protg, pasaulj ir vokaliai iSreikstg kalbg. Tad kuo labiau rasymas Sviesa
tampa abstraktesnis, tuo labiau yra bandoma pasitraukti iS logosui (protui) bldingos prievartos zonos. Deja,
atpazjstamos formos nuotraukose mus sugrazina j kalbos, t. y. logoso jtakos zong. Galiausiai tampa aisku,
kad fotografija — tai galios Zaidimai su logosu, bet ne pasitraukimas i jo. Bitent toks galinéjimasis Z. Kropo
fotografijg daro gana jdomiu reiskiniu, mums sukurianciu tam tikry abejoniy apie atvaizda kaip reiskinj,
gebantj pasakyti tiesa. Ir is ties Sioje situacijoje kyla jspudis jog menininkas kazkg nutyléjo, liko kazkas
paslépto ir vis dar laukianc¢io to momento kai bus atrastas ir demaskuotas.

Sig situacija lemia abstrak&iy atvaizdy ir tikrovés pavidaly dialogas. Apie abstrakéius atvaizdus
daZniausiai nepakanka Ziniy arba jy istorija yra ne atskleidziama, bet slepiama. Siuo atveju istorija yra tai,
kas padeda jvardinti fotografijos tapatybe. Vis tik savo kuriamais atvaizdais Z. Kropas skatina nepaisyti
logocentrizmo ir naikinti nusistovéjusig dabarties atvaizdy kalbg kaip daugkartine kopijy kopijg — kaip
melagingai atskleidZiancig pasaulj kalby kalba. Taciau abstrakciuose atvaizduose aptinkant gryngsias
nuorodas j atpaZjstamus pavidalus ir atpazjstant taktilinio bei vizualiojo pasaulio patirtis, taip pat kelioms
akimirkoms suaktyvinamas ir pats logosas. Tad menininko kova su nusistovéjusiu vaizdavimu ir savo kalbos
puoseléjimas neturi pabaigos ir yra kuriama kaip nuolatos kintantis ciklas.
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